St Lucin und Johannes der Tufer

oon Aeinz Milmfen

lfe niedereheinifdye Plaftiten in Jinslaten wiederaufgefunden

Unter den zeitweilig verschollenen Kunst-
denkmilern der Dinslakener Pfarrgemeinde
St. Vincentius befanden sich u. a. zwei
Holzplastiken, die véllig in Vergessenheit
geraten wiren, hitten sie nicht in der Kir-
chengeschichte von Aretz-Besselmann kurze
Erwdhnung gefunden. Die beiden Stiicke,
die seit Jahren unbeachtet auf dem -Spei-
cher des Pfarrhauses gestanden haben und
in stark verschmutztem Zustand unlingst
von Kaplan Beckmann aufgefunden wur-
den, sind wahrscheinlich identisch mit den
von Aretz-Besselmann erwdhnten beiden
»kleinen Holzfigiirchen der hl. Katharina
und des hl. Johannes des Tiufers”, die vor-
dem in der kleinen Kapelle an den Drei
Kreuzen gestanden haben. Sollte diese An-
nahme zutreffen, so ist den erwihnten
Autoren bei der Identifizierung der weib-
lichen Heiligen sicher ein Fehler unterlau-
fen. Vielleicht haben sie unbesehen die
Deutung von Clemen iibernommen, der
die beiden Figuren kurz erwidhnt!), ihre
Hohe aber filschlicherweise mit 40 cm an-
gibt.

Tatséchlich ist die aus Eichenholz gearbei-
tete weibliche Figur 58 c¢m hoch. In der
Substanz ist das Material noch fest und
ohne Wurmbefall. Auflen zeigen sich zwei
Beschddigungen: die Nasenpartie ist un-
vollstindig; auflerdem fehlt die rechte
Hand. Mit der Linken hilt die Heilige ein
Buch, iiber das der Blick hinweggleitet. Der
Hals ist von einem Dolch durchbohrt. Die
erwihnten Attribute Dolch und Buch rei-
chen ohne weiteres nicht zur Identifizierung
aus, finden sich doch in der mittelalter-
lichen Kunst mehrere Heilige, die mit dem
Schwert dargestellt werden, so die hl. Bar-

bara, Justina (Schwert in der Brust), Katha-
rina von Alexandria und auch weniger be-
kannte Martyrinnen. In der hier beschrie-
benen Anordnung treffen die beiden Sinn-

- bilder am ehesten auf die hl. Lucia zu.

Diese Heilige wurde erst im spiteren Mit-
telalter in der Kunst bildlich dargestellt. In
den Einzeldarstellungen finden wir sie hiu-
fig mit dem Schwert im Hals.?)

In der alten Klosterkirche zu Marienthal
befindet sich ein von dem niederrheinischen
Bildschnitzer Kersten Woyers um 1470 ge-
arbeitete Holzplastik, die der Dinslakener
Darstellung sehr dhnlich ist. Die Marien-
thaler Lucia trdgt ebenfalls in der linken
Hand ein Buch; ebenso ist der Hals von
einem Dolch durchbohrt. Allerdings zeugt
die Ausfithrung von grofierer handwerk-
licher Sorgfalt und wohl auch bedeutende-
rer kiinstlerischer Gestaltung. Wenn wir
aber Johannes Ramadkers glauben diirfen3),
dafl Kersten Woyers in Wesel beheimatet
war, liegt es nahe, die beiden Dinslakener
Plastiken diesem Meister zuzuschreiben.
Zumindest kénnten sie in seiner Werk-
statt entstanden sein. Auf jeden Fall han-
delt es sich um Arbeiten eines niederrhei- .
nischen Meisters, die um 1500 (wahrschein-
lich noch etwas frither) entstanden sein
diirften.

Die ménnliche Figur stellt den hl. Johan-
nes den T#ufer dar. In der thematischen
Auffassung und in Einzelziigen der Aus-
arbeitung zeigen sich Anklinge an die
Brabanter Schule?), wenngleich auch hier
festzustellen bleibt, daB8 die Gestaltung nur
durchschnittlichen kiinstlerischen Rang ver-
rit. Als Material fiir die Johannesplastik, die

1) Paul Clemen, Kunstdenkmailer d. Kr. Ruhrort, S. 212

2) Bei P. Lorenzetti und D. Ghirlandajo wird diese Symbolik erginzt durch eine Schale, auf der die Heilige
ihre Augen trigt. In anderen Bildwerken wird sie dargestellt mit Palme und Ollampe.
Die hl. Lucia, deren Fest am 13. Dez. gefeiert wird, war zu Syrakus auf Sizilien geboren. Auf Anzeige
ihres Verlobten erlitt sie im Jahre 304 (?) den Martyrertod durch Enthauptung. Lucia ist in die Reihe
der Blutzeugen aufgenommen, die im rémischen Meflkanon nach der Wandlung genannt werden.

3) Johannes Ramackers, Marienthal, Wiirzburg 1954, S. 41

4) Man vergleiche beispielsweise die Ahnlichkeit der Gesamtauffassung und einige Details mit dem Johannes
auf dem von Dirk Bouts gemalten Dreikonigsaltar (auch ,Perle von Brabant genannt”), der heute in der

Miinchener Alten Pinakothek steht.
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Links: St. Johannes, rechts: St. Lucia

59 cm miflt, diente ebenfalls Eichenholz,
das im Kern schon deutliche Spuren von
Zersetzung zeigt. Das Schnitzwerk ist in
wesentlichen Partien beschidigt. In der
rechten Hand hilt der Heilige ein Budh,
die Linke umfaBte einst den Hirtenstab.
Der Stab selbst ist nicht mehr vorhanden,
doch ist die Hand so ausgearbeitet, daf
sich daraus ein deutlicher Hinweis ergibt.
Vor dem linken Fuf vervollstindigt ein
Lammsch#del die Symbolik.
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Obwohl es sich bei den bezeichneten
Figuren um Arbeiten handelt, die kiinstle-
risch nicht gerade den héchsten Rang ha-
ben, so verfehlen sie doch nicht ihre Wir-
kung auf den Betrachter. Auffallend ist die
edle Haltung, die, zusammen mit der Ver-
haltenheit des Gesichtsausdrudks, die Ge-
samtaussage wesentlich bestimmt. Dabei
hélt es heute schwer, sich die urspriingliche
Wirkung vorzustellen, diirfen wir doch
annehmen, dafl der Kiinstler dem fertigen

Schnitzwerk die damals iibliche Bemalung
zuteil werden lie. Spiter ist dieser Eindruck
vollends zerstért worden, als man auf unsach-
gemife Art die farbliche Fassung erneuerte.
Wohl in den dreifliger Jahren unseres Jahr-
hunderts mufBte der Eichengrund von den
Resten eines dick aufgetragenen Olanstrichs
gereinigt werden. Auch diese Arbeit wurde
verpfuscht; denn am Holz zeigen sich Spu-
ren starker Auslaugung. Das Holz ist matt
und verwaschen. Um den vollen kiinstleri-
schen Reiz der Bildwerke wieder herzustel-
len, miifite zumindest die lebendige Wir-.
kung der Holzténung erneuert werden.
Mehr als eine Auffrischung des Materials
sollte man nicht versuchen. Eine farbliche
Neufassung wiirde wohl kaum den origi-
nalen Ausdruckswert erreichen, zeigen sich
doch keinerlei Farbspuren mehr, die einen
Anbhalt fiir die Neufassung bieten kénnten.

Vergleicht man beide Figuren mitein-
ander, so fillt eine vorsichtige Wertung der
formalen Struktur wie auch der handwerk-
lich-technischen Behandlung zugunsten der
Lucia-Statue aus. Dieser erste Eindruck
tduscht insofern, als die Johannesstatue
von unkundiger Hand spiter ,aufgear-
beitet” wurde. Die Gewandung zeigt einen
klaren, einfachen Wurf, ist aber sinn-
voll und deutlich ausgearbeitet. Obwohl
die Nasenpartie arg zerschunden ist, bleibt
immer noch recht deutlich die Prigung der
Gesichtsziige erkennbar. Bei beiden Figuren
sind die Gesichter ohne plastische Kontu-
rierung. In ihrer ein wenig iiberindividuel-
len Verhaltenheit strahlen sie aber jene
Kraft, Sicherheit und Bezogenheit aus, in
der beide Heilige verwurzelt waren. Was
vielleicht an letzter Meisterschaft fehlt,
wird tiberreich aufgewogen durch die Inten-
sitit der Aussage, die den Beschauer ge-
rade durch ihre schlichte Eindeutigkeit ge-
fangennimmt. In der ein wenig rohen
Form fehlen die sorgsam durchgliederten
Einzelheiten; eigentlich ein Charakteristi-
kum der alten Volkskunst. Andererseits

5) Ubertragen von Hermann Moge.

verraten ausgeprdgte Stilmerkmale, sichere
Beherrschung des Handwerklichen sowie
die kiinstlerische Kraft der Aussage die
Hand des Meisters.

Starke Intensitdt im Ausdruck findet sich
gerade auch in der Darstellung des hl. Jo-
hannes. Eine leichte Ungereimtheit in der
Ausarbeitung des Faltenwurfs fallt erst bei
niherem Zusehen auf. Diese stért um so
weniger, als die Blickbindung ganz eindeu-
tig von der Haltung und vom Gesichtsaus-
druck ausgeht. Auch hier lebendige und
iiberzeugende Sprache im Bildlichen, die
den Gegenstand der Aussage voll trifft!
Die Profilansicht verstirkt diesen Eindruck

_noch.

Stilgeschichtlich iiberwiegen bei beiden
Plastiken spitgotische Merkmale. Sowohl
die reine, edle Haltung der Gestalten als
auch die iiber den Bildumkreis hinauswei-
sende Blickstellung geben Zeugnis von der
vergeistigten, erdentbundenen Grundstim-
mung der Gotik. Wahrend die Marienthaler
Heilige direkt in das von der linken Hand
gehaltene Buch schaut, ist der Blick der
Dinslakener Lucia vollstindig vom Gegen-
stand geldst, kommt aus tiefinnerlicher Ver-
sonnenheit und reicht iiber alles Diesseitige
und Umseitige hinaus.

Die Dinslakener Lucia verkorpert in der
Tat jene Sinngestalt der Vermittlung himm-
lischer Gnaden, als sie uns auch bei Dante
(Gottl. Kom., 11, Ges. IX) entgegentritt. Sie
tragt den Dichter vor die Petruspforte: Zur
Zeit des ersten Dammerscheins, der vor Tag-
anbeginn sich zeigt, als schlafumfangen im
untern Tal Du lagst im Blumenflor, kam
ein erhabnes Weib dahergegangen: ,Lucia
bin ich’, sprachs’s, ,la8 mir den Mann, den
schlummernden, soll er ans Ziel gelangen.?)

Es bleibt zu hoffen, daf die beiden wert-
vollen Plastiken recht bald eine sachgemife
Behandlung und Auffrischung erfahren und
einen wiirdigen Platz in der Pfarrkirche
finden, aus der sie ja wohl urspriinglich
stammen.
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