Kunst-
und Baudenkmaéler

Diana und Poseidon in EisenguB

Drei Kaminplatten des 17. Jahrhunderts
in der Sammilung des Dinslakener Museums

Von Traute Winkler

Der Kamin z&hlt zur altesten Art der kultivierten Feuerung und diirfte
friher, besonders zwischen dem 15. und 18. Jh. (6rtlich auch bis ins 19.
Jh. hinein), woh! in jedem Wohnhaus zur Heizung eines Raumes vor-
handen gewesen sein. Meist befand er sich in der Kiiche und diente
zugleich als Kochstelle. Ebenso waren zu dieser Zeit Kamine in Amts-
und Adelssitzen anzutreffen, wo sie oft sehr schén gestaltet und mit
besonders wertvollen Kaminplatten ausgestattet waren. Bei der am
meisten verbreiteten Art des Kamins war die Feuerstelle dicht an der
Wand, auf gleicher Ebene mit dem FuBboden oder nur leicht abgestuft
davon. Eine groBe Haube mit Abzug, der sog. Busem, leitete den Rauch
durch den Schornstein ins Freie. Zum Schutz des dahinter liegenden
Mauerwerks — aber auch zur verstarkten Warmespende fiir das Raum-
innere — war hinter dem offenen Feuer, in der Mitte der Kaminwand,
die guBeiserne, oft reich verzierte Kaminplatte angebracht. Sie bot in
vielen Fillen den einzigen Raumschmuck.
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Abb. 1:

Kaminplatte in der Kiche des VoBwinkelhofes: Diana und Aktaon.
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Einer der wenigen im Kreis Dinsiaken noch erhaltenen Kamine befindet
sich im Dinslakener Museum, in der Kiiche des ehem. VoBwinkels-
hofes. Dieser Kamin kann erst kurz nach 1800 entstanden sein. Die ein-
gemauerte Kaminplatte (Abb. 1) ist wesentlich dlter und etwa der Mitte
des 17. Jh. zuzuschreiben. Es ist eine hochrechteckige Platte mit halb-
rundem AbschluB, die sich aus drei Bildbestandteilen zusammensetzt:
dem Mittelfeld, dem Rahmen und der Bekrénung.

Das Mittelfeld, etwa quadratisch mit halbrundem Abschlu3 Gber dem
oberen mittleren Drittel, zeigt die Darstellung einer lagernden Diana,
die den stehenden Aktaon umfangen hélt. Aktdon tragt einen Speer,
Bogen und Kdcher der Diana liegen am Boden. In der linken unteren
Bildecke erscheint ein Jagdhund. Als Hintergrund im rechten Bild-
drittel steht ein groBer, biihender Strauch, vor dem ein hockender
Engel den Kopf eines anderen Jagdhundes halt.

Der Rahmen ist gegen das Mittelfeld durch eine Perlieiste abgesetzt,
nach auBen ist er von einer gekehlten Leiste eingefaBt. In der oberen
Mitte, im Kreisbogen, halt ein schrag knieender Engel in beiden Armen
je eine seitlich abwarts geneigte Lilienblite, aus der, wie aus einem
Fillhorn, eine lppige Girlande von Bliten und Blattern die Rahmen-
seiten hinabquillt. Die linke und rechte obere Rahmenecke sind gefillt
mit je zwei winkelig verbundenen Lilienbliten, die sich in die Girlanden
einfligen. Unterhalb des Mittelfeldes tragt der Rahmen eine Kartusche
mit einem, durch den Brand fast unkenntlich gewordenen, verschlunge-
nen ,CL“. Als Bekrdnung tragt die Platte in der Mitte eine Muschel,
links einen Wassermann und rechts eine Seejungfrau.

Zwei andere Kaminplatten aus der Sammlung des Museums sind so-
wohl fiir einen Vergleich miteinander als auch mit der im Kamin einge-
bauten Platte von Interesse, da sie durch ihre kinstlerisch-technische
Komposition, eingegossene Jahreszahl und Buchstaben wenigstens
einen Hinweis auf Hersteller und Entstehungszeit geben.

Eine dieser ebenfalls hochrechteckigen Kaminplatten mit halbrundem
oberen AbschlufB3 (Abb. 2) zeigt im Mittelfeld eine kraftvoll barocke Dar-
stellung des Meeresgottes Poseidon, der in einer groBen Muschel-
schale von vier wild galoppierenden Rossen uber das Wasser gezogen
wird.

Das Mittelfeld der anderen Kaminplatte (Abb. 3) tragt das Bild einer
Caritas ), die ein Kind auf ihrem SchoB hélt. Links neben ihr steht ein
Kind, das ihr mit erhobenen Armen einen (01-) Zweig entgegenstreckt.
Das Kind rechts neben ihr halt in einer erhobenen Hand ein brennen-
des Herz. Das obere Halbrund ist ausgefillt mit einem sehr voll be-
wachsenen Ast, der von rechts aus einem Baumstamm kommt.
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Abb. 2
Poseidon in der Muschelschale.

Auffallend an beiden Kaminplatten {Abb. 2 und 3) ist die Verwendung
des selben Motivs tiir Rahmen und Bekronung. Beide Rahmen ent-
halten in der oberen Mitte eine kleine Muschel in einer Art Ohrmuschel-
kartusche, aus der, schrig nach beiden Seiten ein von schwebenden
Engeln geraffter Vorhang hinabhingt. Diesen schlieBt sich, beide
Rahmenseiten abwarts, eine Uppige Girlande von Friichten, Blattern und
hinein verflochtenen Engeln an, in den oberen Ecken von je einer
groBen, runden Blite gehalten. In der unteren Mitte des Rahmen be-
findet sich in einer Kartusche die Jahreszahl ,1665“. Bei der Caritas-
Platte sind in der unteren linken Ecke die Buchstaben ,HH“, in der
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rechten ein ,S“ eingegossen. Bei der Poseidon-Platte ist die
untere rechte Ecke stark angegriffen, so daB sich das ,S“ nur noch
undeutlich lesen 1aBt; die untere linke Ecke, die vermutlich auch mit
,HH® gezeichnet war, ist ausgebrannt und fehlt ganz. Die Rahmen
beider Platten sind — genau wie bei der Diana-Platte — zum Mittelfeld
durch eine Perlleiste abgesetzt und auBen von einer gekehlten Leiste
eingefaBt. hre Bekrdnung besteht aus einem in der Mitte gegeneinan-
der geroilten Ohrmuschelmotiv, aus dem nach beiden Seiten eine
Blitengirlande ilieBt.

Modellschnitzer und EisengieBerei sowie Herstellungsort und -zeit sind
nicht fur alle Kaminplatten ganz einfach und genau festzustellen.
Monogramme oder Marken kénnen sich sowoh! auf den EisengieBer
als auch auf den Modellschnitzer oder, falls diese besonders fein ein-
gearbeitet und hervorgehoben sind, auch auf den Auftraggeber be-
ziehen. Die auf den hier beschriebenen Platten erkennbaren Buch-
staben kénnen als Herstellersignaturen angesehen werden. Da aber
weder {ur das ,CL“ noch fir das ,HH" und ,S" ein Bezug auf be-
stimmte Namen bekannt ist, muB noch offen bleiben, ob es sich dabeium
Zeichen von Modellschnitzern oder GieBereien handelt. Ausgehend von
dem ,CL“ in der Kartusche der Diana-Platie, bietet sich ein gewisser
Anhalt zur zeitlichen Bestimmung an. Dieses Zeichen taucht namlich
auch an anderen Kaminplatten auf, die mit der Jahreszah! ,,1670" ver-
sehen sind. AuBerdem fallt bei einer Untersuchung stilistisch iberein-
stimmender Mittelfeldmotive auf, daB eine ganze Gruppe von Diana-
Darstellungen zwischen 1662 und 1670 einzuordnen ist.

Die Rahmenfiillmotive aus (ppigen Bliten- und Friichtegirlanden
haben groBe Ahnlichkeit mit den Schnitzereien an hollandischen
Schranken aus der gleichen Zeit. In der handwerklich-kiinstlerischen
Ausfiihrung sind die Mittelfelder und Bekronungen im Einklang. Sti-
listisch so gestaltete Kaminplatten werden daher allgemein als , hol-
landisch* bezeichnet. — Hierzu erkennt A. Kippenberger?) bei ver-
gleichbaren Platten Stilelemente, die auf Vorlagen des Niederlanders
Artus Quellinus hinweisen, der von 1609 bis 1668 lebte.

Als Ort der EisengieBerei fur diese ,hollandischen® Kaminplatien
nimmt Annaliese Ohm3) Siegen an. Sie verweist auf die historische
Bindung der Niederlande mit den Grafen von Nassau, die aus Siegen
stammen. Unter diesen kommt Johann Moritz von Nassau besondera
Bedeutung zu, der als bekannter Forderer der Kunst und des Siegener
Eisengusses, von 1649 bis 1679 kurbrandenburgischer Statthalter des
Herzogtums Cleve war und von 1644 bis 1676 im hohen Dienstverhaltnis
zu den Generalstaaten der Niederlande stand.
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Abb. 3:
Caritas mit dem Kind

Wenn spatere Nachforschungen zu keinem anderen Ergebnis fiihren
sollten, ist hierzu auch die Angabe von J. C. Westermann ¢) interessant,
dgm die friheste Nachricht von einem niederlandischen Privileg zum
E!.sengieBen erst aus dem Jahr 1689 bekannt geworden ist. Danach
dirften die vor diesem Zeitpunkt entstandenen ,hollandischen® Kamin-
platten tatsdchlich nicht in den Niederlanden gegossen worden sein.

1) Diese Darstellung wird auch als ,Maria mit den Kindern* oder als »Sinnbild der Mutter-
freuden” bezeichnet.

2) A. Kippenberger: Der kiinstlerische EisenguB.
3} A. Ohm: Volkskunde am unteren rechten Niederrhein.
4) J. C. Westermann: Geschiedenis van de ljzer- en Staalgieterij in Nederland.
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